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1. Общие положения

1.1. Выпускная квалификационная работа (ВКР) является обязательной формой итоговой аттестации, самостоятельно выполняемой студентом на 4 курсе обучения с целью расширения знаний, приобретения опыта изучения научной литературы, исследовательской работы и развития творческих способностей и демонстрирующая теоретические знания, практические умения и профессиональные компетенции выпускника. ВКР является необходимым условием для получения выпускниками диплома об окончании Духовного училища по подготовке регентов и иконописцев Калужской Епархии Русской Православной Церкви».

1.2. На выполнение ВКР и ее защиту имеет право каждый обучающийся Духовного училища по подготовке регентов и иконописцев Калужской Епархии Русской Православной Церкви (далее – ДУ), выполнивший образовательную программу по всем дисциплинам.

1.3. ВКР выполняется при участии руководителя.

1.4. Кандидатуры руководителей принимаются на заседании Педагогического совета. 
1.5. Темы ВКР предлагаются преподавателями для обсуждения на совещаниях соответствующих отделений и подаются заведующими отделениями на Педагогический совет для закрепления за выпускниками не позднее 1 сентября текущего года.
1.6. Руководитель определяет объем задания по ВКР, последовательность ее выполнения, рекомендует необходимую литературу, проводит консультации и контролирует выполнение работы.
1.7. Сроки подачи ВКР и сроки их защиты определяются на Педагогическом совете не позднее 30 сентября.
1.8. Студент обязан представлять руководителю ВКР на всех этапах выполнения работы для ознакомления и получения рекомендаций. 

1.9. Окончательный вариант ВКР представляется согласно установленному сроку. Окончательный вариант ВКР вместе с аннотацией в печатном и электронном виде подается проректору по учебной работе согласно установленному сроку. В противном случае работа к защите может быть не допущена.

1.10. За 15 дней до защиты ВКР руководитель представляет проректору ДУ по учебной работе письменный отзыв, в котором характеризует работу, проделанную студентом, степень ее самостоятельности и рекомендует оценку за ВКР. 
1.11. Ректор ДУ назначает рецензента ВКР, который не менее, чем за 10 дней до защиты, представляет проректору по учебной работе рецензию, в которой предлагается и обосновывается конкретная оценка.
1.12. Выпускнику предоставляется возможность ознакомиться с отзывом руководителя и рецензией не позднее, чем за 5 дней до защиты.

1.13. Защита ВКР проводится на открытом заседании Экзаменационной комиссии на котором зачитывается отзыв и рецензия на работу, заслушивается представление ВКР автором, после чего членам комиссии предоставляется возможность выступить и задать вопросы выпускнику.

1.14. Представление автора раскрывает основные положения ВКР (цель, актуальность, поставленные задачи, итоги проделанной работы) и не должно занимать более 5—7 минут. После обсуждения работы выпускника комиссией выставляется оценка. Протокол защиты ВКР представляется на Педагогическом совете.
1.15. Председателя комиссии утверждает Министерство образования и науки Калужской области. Состав комиссии определяет Ректор ДУ. Включение в состав комиссии руководителя и рецензента ВКР необязательно.

1.16. Формами аттестации студента о выполнении ВКР являются экзаменационные оценки «отлично», «хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно».

1.17. При оценке ВКР учитываются критерии, разработанные и принятые Педагогическим советом, описанные в Программе Государственной итоговой аттестации.
1.18. За студентом, получившим за ВКР неудовлетворительную оценку, сохраняется право в течение 3 последующих лет повторной ее защиты. По истечении 3 лет тема может быть передана на разработку другому студенту.

2. Виды выпускных квалификационных работ

2.1. Выпускные квалификационные работы имеют следующие виды:
- выпускная квалификационная работа "Дирижирование и работа с хором" (концерт) для специальностей 53.02.06 «Хоровое дирижирование» и «Регент церковного хора, преподаватель»;

- выпускная квалификационная работа «Эскиз картины (Икона праздника или икона композиционно повышенной сложности)» (выставка) для специальностей 54.02.05 «Живопись» и «Иконописец, преподаватель»; 

Защита выпускной квалификационной работы (для выпускников всех ОПОП) заключается:

•
в представлении заранее подготовленной аннотации музыкального произведения и дирижирование произведением под фортепиано (для специальностей 53.02.06 «Хоровое дирижирование» и «Регент церковного хора, преподаватель») или представлении аннотации на икону праздника или икону композиционно повышенной сложности (для специальностей 54.02.05 «Живопись» и «Иконописец, преподаватель») и ответах на заданные членами экзаменационной комиссии вопросы;

•
в оценивании практической части выпускной квалификационной работы: дирижирование исполняемыми хором 2 произведений на концерте (для специальностей 53.02.06 «Хоровое дирижирование» и «Регент церковного хора, преподаватель»); икон/ иконы (для специальностей 54.02.05 «Живопись» и «Иконописец, преподаватель»).

2.2. Требования к выпускной квалификационной работе по дирижированию и работе с хором (концерт):

Произведения, исполняемые на концерте, должны быть разнохарактерными. Одно из произведений должно быть духовным (кроме «Херувимская песнь» («Ныне силы небесныя», «Да молчит»), «Милость мира»), другое - классическим.  Каждый выпускник должен представить не менее двух произведений. 

Произведение, дирижируемое под фортепиано, может быть духовным или классическим, повышенной сложности. 

2.3. Требования к выпускной квалификационной работе «Эскиз картины (Икона праздника или икона композиционно повышенной сложности)»:

Выпускная квалификационная работа по композиции и иконописи, предъявляемая выпускником на защиту, должна соответствовать следующим параметрам: аналойная икона праздника (или икона повышенной композиционной сложности) и 2 иконы простой иконографии. В исключительных случаях Педагогическим советом может быть принято решение о закреплении ВКР за выпускником перечня видов икон, соответствующих следующим параметрам:
· ростовая икона (высота – не менее 150 см) – в количестве 1;

· икона высотой от 100 до 150 см – в количестве 2;

· икона высотой до 90 см – в количестве 3.
В данном случае одна из икон выпускной квалификационной работы, предъявляемой на защиту, по сложности должна отражать умения выпускника писать сложные по композиции иконы:

· иконы житийные (икона святого с клеммами его жития);

· иконы с многофигурными сюжетами (собор святых и др.);

· икона семейная (икона с покровителями конкретной семьи, разработанная выпускником самостоятельно);

· разработанная студентом (самостоятельно) иконография новопрославленного или редкого изображения святого(ой).

2.4. Требования к аннотации

Аннотация должна иметь определенную структуру и состоять из следующих разделов: 

•
Титульный лист (Приложение 2.1, 2.2)
•
Содержание 

•
Введение 

•
Основная часть 

•
Заключение 

•
Библиографический список (Библиография)

•
Приложения 

Общие требования к оформлению приводятся в Приложении 1.

2.5. Требования к аннотации музыкального произведения (для специальностей 53.02.06 «Хоровое дирижирование» и «Регент церковного хора, преподаватель»)
Содержание разделов Аннотации музыкального произведения приводится в Приложении 3.
2.6. Требования к Аннотации на икону праздника или икону композиционно повышенной сложности (для специальностей 54.02.05 «Живопись» и «Иконописец, преподаватель») 
Содержание разделов Аннотации на икону праздника или икону композиционно повышенной сложности приводится в Приложении 4.
ПРИЛОЖЕНИЕ 1

Общие требования к оформлению Аннотации

3.1. Аннотация оформляется в соответствии с общими требованиями, предъявляемыми к написанию исследовательских работ.

3.2. Объем Аннотации набирается в пределах 30 отпечатанных страниц формата А4 (не менее 50 000 символов без пробела). Минимальный объем Аннотации – 20 страниц формата А4, максимальный – 40 страниц формата А4. 

3.3. Аннотация должна иметь титульный лист, оформленный в соответствии с принятым образцом оформления (см. Приложение 4).

3.4. Титульный лист обязательно должен содержать: полное название учебного заведения; наименование отделения; название темы; курс, инициалы и фамилию выпускника; ученую степень (если есть), инициалы и фамилию руководителя; название города и год выполнения работы.

3.5. Страницы Аннотации должны иметь последовательную нумерацию, начиная с титульного листа, и проставленную со второй страницы в нижней ее части справа (на титульном листе номер не ставится). 

3.6. Аннотация должна быть грамотно написанной с точки зрения орфографии и пунктуации русского языка и стилистически выдержанной.

3.7. Оформление Аннотации должно быть единообразным.

3.8. Текст Аннотации набирается шрифтом Times New Roman, размер шрифта 14,  интервал полуторный (1,5). Поля: 20 мм — верхнее и нижнее, 30 мм — левое, 15 мм — правое.

3.9. Названия глав, параграфов, подзаголовков печатается полужирным шрифтом. В конце всех заголовков точка не ставится. Заголовки не подчеркиваются.

3.10. Абзацы начинаются с новой строки и печатаются с отступом в 1,25 сантиметра (создается так: Абзац – Первая строка – Отступ – 1,25).

3.11. В Аннотациях могут использоваться цитаты, пересказ прочитанной и переработанной литературы. Эти данные оформляются в виде ссылок. Ссылки набираются шрифтом Times New Roman, размер шрифта 14.

Ссылки на литературные источники оформляются в соответствии с требованиями к каждому виду источников. Так ГОСТы выделяют следующие группы источников, имеющие свои специфические черты библиографического описания.

Примеры оформления ссылок на источники:

1. Книги, монографии, учебники:

- Абдукаримов И.Т. Анализ финансового состояния и финансовых результатов предпринимательских структур / И.Т. Абдукаримов, М.В. Беспалов. - М.: Инфра-М, 2017. - 216 с.

- Ефимова О.В. Финансовый анализ: современный инструментарий для принятия экономических решений / О.В. Ефимова. - М.: Омега-Л, 2016. - 352 с.

2. Статьи в журналах и других периодических изданиях:

- Ведзижев Ш.А. Типовая модель анализа использования и распределения прибыли на предприятии / Ш.А. Ведзижев // Экономика и социум. - 2017. - № 12. - С. 1445 - 1453.

- Гелета И.В. Влияние финансовой и сбытовой деятельности на формирование прибыли предприятия / И.В. Гелета, В.А. Сердюк, В.В. Цыкалова // Экономика устойчивого развития. - 2017. - № 1. - С. 266 - 268.

- Жамьянова С.Ц. Планирование прибыли на предприятии / С.Ц. Жамьянова // Инновационная наука. - 2016. - № 1. - С. 67 - 69.

3. Интернет источники:

- Официальный сайт АО «Самарская ППК» // http://samppk.ru (дата обращения: 27.08.2019).

4. Законы:

- Налоговый кодекс Российской Федерации (часть вторая) от 05.08.2000 № 117-ФЗ (ред. от 04.06.2018) // Собрание законодательства РФ. - 07.08.2000. - № 32. - ст. 3340.

- Приказ Минфина России от 06.05.1999 № 32н (ред. от 06.04.2015) «Об утверждении Положения по бухгалтерскому учету «Доходы организации» ПБУ 9/99» (Зарегистрировано в Минюсте России 31.05.1999 № 1791) // Бюллетень нормативных актов федеральных органов исполнительной власти. - № 26. - 28.06.1999. 
3.12. Оформление цитат: текст цитаты заключается в кавычки («») и приводится в той грамматической форме, в какой он дан в источнике, с сохранением особенностей авторского написания. После кавычек ставится ссылка на источник. 

3.13. Цитаты из Священного Писания заключаются в кавычки, в скобках обязательно дается ссылка на текст.

3.15. При непрямом цитировании (при пересказе, при изложении мыслей других авторов своими словами), что дает значительную экономию текста, следует быть предельно точным в изложении мыслей автора и корректным при оценке излагаемого. При этом                                        все же необходимо указывать соответствующие ссылки на источник.

3.20. Если тексты цитируются не по первоисточнику, а по другому изданию или по иному документу, то ссылку следует начинать словами «Цит.по:».

3.21. В Список использованной литературы (Библиография) включаются все источники, изученные выпускником  в ходе работы над составлением Аннотации, даже если автор в тексте не ссылается на них. Список использованной литературы необходимо оформить в алфавитном порядке (сначала русские источники, затем — иностранные) сквозной нумерацией. Интернет-источники являются завершающимися в списке источников.
3.22. Священное Писание помещается в начале библиографического аппарата, затем в алфавитном порядке перечисляются святоотеческие труды, если они использовались по ходу работы. За ними следуют прочие источники, вновь начиная с буквы «А», при сохранении сквозной нумерации. 

3.24. В тексте Аннотации допустимы общепринятые сокращения:

т.е. — то есть 

и т.д. —и так далее 

см. —смотри

и др. — и другие

и пр. — и прочие

и т.п. — и тому подобное

ср. —сравни 

в. —век 

вв. — века

г. — год

гг. — годы

т. — том

н. ст. — новый стиль

ст. ст. — старый стиль

н. э. — нашей эры

г. — город

обл. —область

с. — страницы при цифрах

доц. —доцент 

проф. — профессор

3.25. Вспомогательные или дополнительные материалы, которые загромождают текст основной части Аннотации, помещают в приложении.
3.26. Каждое приложение должно начинаться с нового листа (страницы) с указанием в правом верхнем углу слова «Приложение» и иметь тематический заголовок. При наличии в более одного приложения они нумеруются арабскими цифрами, например: «Приложение 1», «Приложение 2» и т.д. Нумерация страниц, на которых даются приложения, должна быть сквозной и продолжать общую нумерацию страниц основного текста.

3.27. Связь основного текста с приложениями осуществляется через ссылки, которые употребляются со словом «смотри»; оно обычно сокращается и заключается вместе с шифром в круглые скобки по форме (например, см. Приложение 3).

ПРИЛОЖЕНИЕ 2.1
ПРАВОСЛАВНАЯ РЕЛИГИОЗНАЯ ОРГАНИЗАЦИЯ – 

ДУХОВНАЯ ПРОФЕССИОНАЛЬНАЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНАЯ ОРГАНИЗАЦИЯ 

«ДУХОВНОЕ УЧИЛИЩЕ ПО ПОДГОТОВКЕ РЕГЕНТОВ И ИКОНОПИСЦЕВ 

КАЛУЖСКОЙ ЕПАРХИИ РУССКОЙ ПРАВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ»
Отделение «Хоровое дирижирование» (Регентское)

Аннотация на музыкальное произведение

«Французская колядка», Обр. и текст мон. Иулиании (Денисовой) переложение для мал.смеш.хора А. Алексеевой
Выполнила: 

студентка 4 курса

Е.В. Толбузова 
(инокиня Виталия)
Руководитель: преподаватель 
С.А. Тарасова 

Калуга, 2021 г.

ПРИЛОЖЕНИЕ 2.2

ПРАВОСЛАВНАЯ РЕЛИГИОЗНАЯ ОРГАНИЗАЦИЯ – 

ДУХОВНАЯ ПРОФЕССИОНАЛЬНАЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНАЯ ОРГАНИЗАЦИЯ 

«ДУХОВНОЕ УЧИЛИЩЕ ПО ПОДГОТОВКЕ РЕГЕНТОВ И ИКОНОПИСЦЕВ 

КАЛУЖСКОЙ ЕПАРХИИ РУССКОЙ ПРАВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ»
Отделение «Живопись» (Иконописное)

Аннотация на икону праздника 

«Собор Архангелов и прочих бесплотных Сил»
Выполнил: 

студент 4 курса

А.Т. Симонов 
(иеродиакон Виталий)
Руководитель: преподаватель 
Л.В. Казакова
Калуга, 2021 г.

ПРИЛОЖЕНИЕ 3
Содержание аннотации музыкального (хорового) произведения

Вступление
Основная часть

1. Историко-стилистический анализ. Сведения об авторах.

2. Музыкально-теоретический анализ

3. Вокально-хоровой анализ

4. Исполнительский анализ

Заключение 

Список источников и используемой литературы
Приложения
Методические рекомендации к описанию содержания Аннотации
Вступление

Вступление должно содержать общие сведения о хоровом произведении: тематика, цель и задачи работы, актуальность темы, содержание и его глубина. 

Основная часть

1. Историко-стилистический анализ произведения. Сведения об авторах. Особенности эпохи, в которой жили авторы. Связь творчества авторов с близкими по времени явлениями жизни общества, культуры и искусства. 

Сведения о жизни и творчестве композитора: годы жизни, краткая биография, характеристика творчества, основные произведения. Хоровое творчество с примерами (хоровые жанры, темы, образы его произведений, своеобразие приемов хорового письма, излюбленные поэты, отношение к поэтическим первоисточникам – подвергаются ли они переработке или же остаются неизменными). Если произведение является частью более крупной формы, кратко охарактеризовать это сочинение, определить место и роль в нём разбираемого хора. 

Если произведение является обработкой народной песни или переложением инструментального сочинения, надо дать сведения о жанре песни, его особенностях, привести примеры песен этого жанра, об авторе обработки или переложения, дать характеристику произведения в первоначальном виде, проанализировать степень изменения хорового сочинения в сравнении с оригиналом. 

Сведения об авторе текста, годы жизни, краткая биография, характеристика творчества, тематика. Привести примеры музыкальных сочинений на тексты этого автора. Провести параллели между анализируемым произведением и произведениями других композиторов, написанных на тот же литературный текст.

Место данного сочинения в творчестве автора: год (период) создания; что послужило поводом для написания.
Содержание литературного текста произведения, его образы, тема, идея, настроение (постижение произведения не только интонационным путем, но и через смысловое значение текста). Выявить эмоционально-психологический «подтекст» поэтического произведения, раскрыть символику, особенно в русских народных песнях. Форма изложения, размер (количество строф, строк, куплетов). В обработке или переложении сравнить текст хорового произведения с оригиналом. Если текст - отрывок из литературного произведения, дать краткую характеристику всего произведения. Проследить взаимосвязь литературного текста и музыки, степень соответствия содержания литературного текста содержанию музыки, воплощение средствами музыки литературных тем и образов.
Если литературный текст на иностранном языке, то необходимо сделать перевод, по возможности, дать сведения об авторе перевода.

2. Музыкально-теоретический анализ

1) Хоровой жанр: народная песня, обработка народной песни, переложение для хора, хоровая песня, хоровая песня в стиле фольклорно-лирических образцов, хоровой романс, хоровая поэма, хоровая миниатюра, часть хорового цикла, сюиты, кантаты, оратории, хор из оперы и т. д.

2) Музыкальная форма произведения - одночастная - период, двухчастная, трехчастная (простая или сложная), куплетная (количество куплетов), куплетно-вариационная, строфическая, и т.д. Подробная схема разбора музыкальной формы с указанием тональностей частей и разделов.
3) Характеристика мелодики: мелодия, ее характер (лирическая, драматическая, сумрачная, мужественная, др.), с чем он связан, чем выражается.

Мелодия как важнейшее средство выразительности содержания имеет два признака: внешние и внутренние. Внешние признаки: форма движения (соотношение подъемов и спадов, скачков и плавного движения, поступенного, восходящего, нисходящего, горизонтального, секвенционного); Внутренние признаки: образное содержание (обратить внимание на наличие хроматизмов - полутонов, уменьшенных и увеличенных интервалов, опевание, задержание, выражение музыкальных чувств через распевность или прерывность, т.д.) Проанализировать принципы музыкального развития: повторяемость, варьирование, монотематизм, контрастное сопоставление музыкального материала.

4) Склад письма
Мелодический– все голоса воспроизводят мелодию в унисон.

Гомофонно-гармонический, включающий:

-гомофонный – мелодия ритмически обособлена, остальные голоса создают гармонический фон;

- мелодико-гармонический–мелодия и сопровождающие голоса имеют одинаковый ритмический рисунок;

-  гармонический– все голоса связаны одной гармонической функцией, нет выраженной мелодии.

Полифонический (могут быть элементы полифонии):

- полифония контрастная;
- подголосочная;
- имитационная. (канон, фуга и т.др.)

Смешанный – соединение голосов с различными функциями: мелодической, контрапунктической и гармонической.

Комбинированная – когда в одном произведении использовано несколько складов хорового письма.

Подтвердить примерами (проставить такты).

Проанализировать функции голосов.

Определить виды голосоведения между мелодией и остальными голосами: прямое – движение в одном направлении, параллельное – движение на одинаковый интервал (терциями, секстами и др.), косвенное – при котором один из голосов остается на месте, противоположное – когда голоса расходятся или сходятся в противоположные стороны.

Определить выразительную роль фактуры в различных местах партитуры.

5) Ладотональные особенности - определить основную тональность произведения, подробно разобрать тональный план при наличии отклонений и модуляций, определить последовательность тональностей, ладовые особенности (мажор, минор, народные лады), альтерацию ступеней и т.д. Выписать схему ладотонального плана. Изложить тональный план в партитуре. Подтвердить примерами (проставить такты).

6) Гармония - подробный анализ с обозначением функций и названием каждого аккорда. Характеристика гармонического языка, его сложность. Выписать наиболее употребляемые гармонические обороты. Всё в объёме пройденного материала на уроках гармонии. Изложить гармонический план в партитуре. 

7)  Метроритм. Метр.  Определить вид метра (простой или сложный, смешанный, переменный). Размер. Счётная доля, пульсация, затактная структура, выразительная или изобразительная роль ритма. Определить вид ритма – типы ритмического движения (какими длительностями представлен, особенности ритмического рисунка), в какой рисунок длительности организованы (равномерный или неравномерный, пунктирный, синкопированный ритм, триольный - как разновидность равномерного ритмического рисунка).

Подтвердить примерами (проставить такты).

8) Роль фортепианного сопровождения - дублирующая (дублирует хоровые партии), поддерживающая (гармоническая поддержка, обогащение партитуры), изобразительная (создание эмоционального и психологического настроения). Определить, роль вступления и заключения. Определить наличие или отсутствие в сопровождении собственного тематизма. Взаимосвязь фактуры сопровождения с содержанием произведения.

На протяжении всего музыкально-теоретического анализа необходимо проследить связь всех элементов музыкально-выразительных средств с эмоционально-смысловым содержанием произведения, подтверждая музыкальными примерами.

3. Вокально-хоровой анализ

1) Определить тип (по составу партий) и вид (по количеству голосов) хора, наличие разделений в партиях (divisi). Особые вокальные требования к хоровым партиям (наличие басов- октавистов, наличие эпизодов solo в отдельных партиях или в каждой партии и их характеристика, выход за пределы обычного диапазона, divisi более чем на две партии и т.д.). Количественный состав хорового коллектива, необходимый для раскрытия замысла произведения. 

2) Определение диапазона каждой партии и хора в целом, обозначение нот буквенное или в виде партитуры. Оценка диапазонов каждой партии в сравнении с рабочим диапазоном.
3) Виды звуковедения в данной партитуре.
4) Дыхание: характер дыхания, интервал, применение цепного дыхания, его виды, цезуры и их связь с дыханием. Перечислить виды певческого дыхания, которые будут применяться хором. Описать каким по длительности, глубине и характеру будет то или иное дыхание. Проставить в партитуре дыхание.

5) Характеристика каждой партии с точки зрения тесситуры, вокальных, интонационных, ритмических задач и трудностей (горизонтальный строй).

6) Особенности вертикального хорового строя в данном произведении. 

7) Задачи хорового ансамбля в различных его видах: вокальном, динамическом, ритмическом и др.

8)  Выразительное значение дикции в данном сочинении. Связь характера подачи текста с характером произведения. Трудности, возникающие при соединении текста с вокалом и их преодоление (произношение согласных, их особенности). Орфоэпия и редуцирование гласных в данном сочинении. Выявление логических ударений в тексте и их соотношение с музыкальной акцентировкой.
4. Исполнительский анализ

Необходимо определить специфические стилевые исполнительские трудности произведения с учетом особенностей жанра и формы (хоровая миниатюра, крупная вокально-инструментальная форма; куплетность, репризность и т.д.). Осознание творческого стиля композитора, эпохи, в которой формировался стиль этого композитора.

Определить характерный для данного произведения основной исполнительский принцип: цельность, непрерывность развития, или эпизодичность, детализация, периодичность и др.

Представить подробный исполнительский план произведения с указанием совокупности выразительных средств: агогики, артикуляции, динамики, тембральных красок, качества звука (светлый, матовый, легкий), характера звуковедения (legato, поп legato, marcato, staccato), темповых соотношений, исполнения кульминаций, фразировки, в соответствии с характером произведения, его образами и т. д.

Темп. В соответствии с характером произведения и его частей устанавливается темповый план, отмечаются метрономические указания. Анализ использования темповых колебаний: основной темп, кратковременные отклонения в сторону замедления или ускорения, цезуры, ферматы. Проставить в партитуре темповые и другие обозначения (желательно вписать их контрастным цветом).

 Динамика. Динамические, эмоциональные нюансы, подвижные нюансы, связь динамики с дыханием, звукообразованием, тембром. Проставить в партитуре исполнительскую динамику (желательно выделить ее контрастным цветом).

Тембр. В пределах основной тембровой зоны определить тембровые изменения, степень округленности звука. Классические произведения требуют более округлого, прикрытого звучания, в народных песнях допускается некоторая открытость. Также открытым, ярким звуком выражается большая радость, гордость, ярость. Приглушенные звуки служат для выражения сдержанности чувств, затаённости, таинственности, робости. Проанализировать связь тембра с дикцией и мимикой поющих.

Кульминация (наиболее напряженный момент в развитии музыкальной формы) и средства их достижения (динамика, агогика, тесситура, ферматы, ритм, гармония и т.д.). Определить главную и частные динамические кульминации. Возможно наличие «тихой» или смысловой кульминации.
Выписать фразировку (выделение интонационных «вершин» фраз, предложений, периодов). 

Заключение
Представить перечень хоровых (технических и исполнительских), а также дирижёрских трудностей, выявленных в процессе собственной работы над произведением и собственный опыт преодоления их.

Список источников и используемой литературы 

Приложения

В Приложениях обязательно должны быть представлены: 

1. Портреты композитора и автора слов произведения размером А4.

2. Ноты произведения размером А4.
ПРИЛОЖЕНИЕ 4

Содержание аннотации на иконописную работу
Вступление
Основная часть

1. Представление иконы как копийной работы образца
2. Исторический и богословский смысл иконы-образца
3. Историческое почитание образа с иконы-образца
4. Иконография иконы праздника или иконы композиционно повышенной сложности
5. Описание иконы
6. Исполнительский анализ

Заключение 

Исполнительские трудности
Список источников и используемой литературы
Приложения
Методические рекомендации к описанию содержания Аннотации

Вступление

Вступление должно содержать общие сведения об иконописном произведении: цель, задачи, актуальность. 

Основная часть

1. Представление иконы как копийной работы образца. Раскрываются: век иконы-источника, иконописная школа, характерные особенности её письма, особенности надписи на иконе-источнике. Указывается автор (если он известен). 
2. Исторический и богословский смысл иконы-образца. Раскрываются богословие и символика иконы-образца.
3.   Историческое почитание образа с иконы-образца. Краткое историческое описание почитания образа с иконы-образца. 
4. Иконография иконы праздника или иконы композиционно повышенной сложности. История иконографии иконы-образца. 

5. Описание иконы (ВКР). Свет и цвет (состояние колористической гаммы, принципов цветовой сдержанности или насыщенности, степени контрастности и наличия цветовых акцентов, гармония теплых и холодных цветов и проч. аспекты копируемого образца), композиционное решение (выразительность за счет композиции и ритмической игры линии и цвета, подчинение общим художественным законам, включающим в себя понятия гармонии, построенной на психо-физических законах восприятия визуального образа), тональность иконы  и её связь с общей шкалой цвета, каноничность изображения, рисунок (описание пластики, силуэтности формы, законченности и четкости линий в иконе-источнике, соответствие линий иконы образцу), стилистика (воссоздан ли стиль письма согласно образцу), оформление (перечислить все заключающие элементы).
6. Исполнительский анализ. Самоанализ исследовательской, творческой и исполнительской деятельности студента в процессе создания иконы.
Заключение

Представить перечень изобразительных (технических и исполнительских) трудностей, выявленных в процессе собственной работы над иконописным произведением и собственный опыт преодоления их.

Список источников и используемой литературы
Приложения

В Приложениях обязательно должны быть представлены: 

1. Иконы, которые приводятся в разделе 4 Основной части, размер А4.



Утверждаю
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